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Эфирде кадрларды монтаждау

Мақалада эфирде кадрларды монтаждаудың әдіс-тәсілдерін қолданудың қыр-сыры, олардың ха­
бар жасаудағы рөлі, ерекшеліктері қарастырылған. Сондай-ақ, «монтаж жасау» ісінің журналистика 
үшін аса маңыздылығын ұғындырып, жан-жақты нақты мысалдармен беру жолдары да көрсетілген. 
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Editing of frames is in ether

In the article examined important methods of application of editing of frames, and their role in creation 
of TV program. And also shown on a scalene example importance ability of editing in the field of journalism.
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Н.Б. Рушанова
Монтаж кадров в эфире

В статье рассматриваются способы и методы применения монтажа кадров, роль монтажа в соз­
дании передач. Также на примерах показанa важность навыков и умений в области монтажа для 
современного журналиста.
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Үгіт-насихаттың көптеген тәсілдерін қолда
нуымызға байланысты журналистикада, дәлірек 
айтқанда БАҚ-тың барлық саласында, яғни бас
пасөз, радио, телевидениеде «монтаж» ұғымы
ның, «монтаж жасау» ісінің жүргізілмейтін же
рі жоқ десек, ағат кетпейтініміз айқын. Демек, 
монтаждау кез келген материалдың қолымызға 
түсіп, құлақпен естіп, көзбен көргенге дейін
гі шыңдап, өңдейтін бейнебір көркемдеушісі, 
әсерлеушісі, тартымды қылушысы. Адамның 
санасын, сезімін одан сайын оятып, күшейтуге 
«монтаждаудың» мәні зор. 

«...Күтпеген сәтте диктор дауысы үзіліп кет
ті. Эфирде үнсіздік. Бір сәтте үнсіздікті үрей
лі сөздер бұзып жіберді: «Бізді қоршауға алып 
жатыр! Соңымыздан түсті! Оқ ата бастады. Біз 
қашып бара жатырмыз!». Алыстан атылған оқ 
дыбыстары. Міне, бір-екі автомат дыбысы. Жә
не тағы да диктордың қарлыққан дауысы: «Біз 

сіздермен қоштасамыз. Бізді ертең осы толқын
да тыңдаңыздар. Сөйлеп тұрған «Байкал» Тың
да...». Қайтадан оқ дыбыстары...Тыныштық...». 
Бұл күнделікті шығатын «Известия» газетінде 
жарияланған «өтіріктің үш түсі» («Три цвета 
лжи») мақаласынан келтірілген үзінді еді. «Бай
кал» радиостанциясының бағдарламасы. («АС 
Байкал ТВ» телерадиокомпаниясы Ресейдегі 
ең ірі медиахолдингтердің бірі. Ол тұңғыш ха
бар тарату жұмысын 1991 жылы Шелехов қа
ласында бастады). Бағдарламаны Кеңестік ел
дің адамдары жүргізіп жатқандай етіп, оларға 
сырттан қауіп-қатер төніп тұрғандай әсерде жа
салған. Шын мәнінде мұның бәрін журналистер 
соғыс қасіретін қойылым түрінде берген бола
тын. Осындай адам санасына тигізер әсері өте 
зор насихат түрі Кеңестік дәуірде көптеп кез
десетін. Қазір де жоқ емес. Бұл психологиялық 
соғыстың бірден бір қаруы іспетті. Ал сондай 
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үгіттемені журналистикада, яғни публицистика 
мен беллетристикада жасаудың бір-ақ жолы бар 
ол-монтаж. (Беллетристика француздың belles 
lettres – «әсем ауыз шығармашылығы» – көркем 
прозаның шартты атауы. Поэзия мен драматур
гиядан көркем прозаны айырып айту үшін қол
данылады). Оның мәні мынада. Екі немесе одан 
да көп фактілер не кадрлар шебер үйлесіп, ав
торға қажетті қорытындыны оқырман, тыңдар
ман не көрермен өздері жасайды. Радиодағы 
музыка, танымалдық, ойын-сауықтық бағдарла
малар кезегі, дыбыс, құстардың сайрауы, аққан 
су, сылдырлаған бұлақ, соқан боран дыбысы, 
әдемі әуен – бәрі монтаждау арқылы жүзеге аса
тын интершумдар. Демек бұл жерден радионың 
бәрі жасандылық екен ғой деген түсінік туында
мауы керек. Жоғарыда «Байкал» радиосының іс-
әрекетін біреулеріңіз «опасыздық»десеңіз, енді 
біреулеріңіз «неткен шеберлік» деуіңіз әбден 
мүмкін. Айналып келгенде радиодағы бағдар
ламаларға мұндай қосымша реңк берілуі бірін
ші кезекте тыңдармандарды жалықтырмау. Бір 
сарынды, ешбір эффектісі жоқ радио бағдарла
малар тыңдарманды жалықтырып жібереді. Ал 
тыңдарман назарының хабарға бөлінбей қалуы 
радио қызметкерлері мен журналистерінің ең 
басты қаупі. 

Ендігі кезекте сұрыпталған ақпаратты мон
таждау мәселесінде болып отыр. Мәселен,әр
бір елде мемлекетте монтаждау процесінің ба
рысында жаңалық сол елдің идеологиясына, 
саясатына сай жаңаша бір түрленуге ие болады. 
Яғни мемлекеттің ішкі саясатын басты назарда 
ұстап, артық-кемі болса, түзеп, кесетін жерін 
кесіп, қосатын жерін қосып, болмашыны үл
кейтіп, өтіріктен шын жасап, өз халқының ой-
санасын өзгертіп, ұлттық идеологияны қолдан 
жасайтындар да бар. Мұның бәрі көп жағдайда 
монтаж арқылы ақпараттың бұрмалануы болып 
табылады. Мұны эфир тілінде қалыпты жаңа
лықтар дейміз. Енді бірде шындықты баяндайт
ын, бірақ халықты дүрліктірмей, көңілін көтере 
күлкі шақыратын, бірақ санасына сіңіріп, дұрыс 
қабылданатын ақпараттар да болады. Оларды да 
монаждаудан өткізеді. Мәселен, қандайдада бір 
жағдайға байланысты зейнетақының азаятын
дығы туралы жаңалық келіп түсі делік. Ақпарт 
жұртқа сол қалпы тараса дүрліктіреді. Халықты 
билікке қарсы қоюға болмайды. Мұнда бір оқ
пен екі қоянды ату керек. Ол үшін телефон кі
тапшасы арқылы аты-жөні күлкілі адамды іздеп 
тауып, оған зейнетақының азаюына қарсы пікір 
айтуды ұсынады. Сонда елдің назары алдымен 

күлкілі аты-жөнге ауып, билікке қарсы пікір
ді көңілді қарсы алады және ақпарат дұрыс 
қабылданады. Телевидениеде үзіліс кезіндегі 
табиғаттың әсем көріністері адамды демалт
са, орынды қойылған жарнама көрерменге ой 
салып, сұранысын күшейте түседі. Бұл өз кезе
гінде коммерция, бизнеске пайдасын тигізеді. 
Мұның да негізгі діңгегі монтаждау процесі ке
зінде қаланады. 

Монтаж – дегеніміз телевидениеде кадрлар
дың орналасуы. Оның негізі XX ғасырдың ба
сында қаланды. Тарихи деректерге сүйенсек, 
алғашқы кино 1895 жылы пайда болған. Осы 
жылы ағайынды Люмьерлердің «Пойыздың ке
луі» («Прибытие поезда») деректі фильмі жа
рыққа шықты. Бұл – бүкіл әлем бойынша рес
ми тіркелген әрі көрсетілген бірінші кино.  
Алайда 1888 жылы ресми түрде тіркелмесе де 
француз азаматы Луи Ле Принц фотоэмульсия
мен қапталған пленкаға ұзақтығы 2 секундтан 
асатын «Раундхэй бағындағы көрініс» («Сцены 
в саду Раундхэй») картинасын түсірген. әлем
дегі алғашқы операторлардың бірі Джордж Ист
мэн аталған картинаның операторы болды. Бұл 
кинодан кейін «Лидс көпірімен көліктің қозға
луы» («Движение транспорта по мосту Лидс») 
және тағы басқа бірқатар кино түсірілген бола
тын. Луидан кейін бірнеше секундтық фильмдер 
түсірілгенімен, 1895 жылы ағайынды Люмьер
лердің «Ла-Сиота вокзалына пойыздың келуі» 
атты туындысы әлем бойынша алғашқы кино 
болып танылды. Кино ұзақтығы – шамамен 1 
минут. Фильмде келген пойыздан түскен адам
дардың жан-жаққа кетуі мен күтіп тұрған жан
дардың пойызға мініп, өз орындарына жайғасуы 
көрсетіледі. 1896 жылы көрсетілімге шыққан 
фильм сюжеті өте қарапайым. Пойыздың плат
формаға жақындауы – таңдай қағып, таңғалар
лық ғажап дүние емес. Алайда XІX ғасырдың 
соңында өздеріне қарай келе жатқан пойызды 
көрген көрермендер естерінен танып, таңырқа
ған болатын. Бұдан кейін сюжеті ұқсас «Жұмыс
шылардың заводтан шығуы» атты фильм түсі
рілді. Бұл фильм кеш түсірілсе де, оны алғашқы 
киномен шатастыра бастады. әйтсе де бұлардың 
дені қозғалмайтын камерамен бір нүктеден, бір 
планмен, бір ракурспен түсірілген бір кадрдан 
тұратын қысқа фильмдер еді. 

1914 жылға дейінгі фильмдер әртүрлі көлем
дегі планмен, қозғалыспен түсіріліп, параллелді 
монтаждалды. Бірақ бұл фильмдерде көркемдік 
құндылықтар жоқ, олар тек болмыстың механи
калық фиксациясымен берілген. Кино көркемді
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гінің негізін американдық режиссер және сцена
рист Дэвид Гриффит қалаған. «Ұлттың туылуы» 
(1915), «Шыдамсыздық» (1916), т.б. фильмде
рінде монтаждың мүмкіншіліктерін алға тарт-
ты. Көрермен экраннан кадрлардың үзіліссіз 
ағымын көргенмен, шын мәнінде фильм өндірі
сінде кадрларды бөлек-бөлек түсіреді. Алынған 
кадрларды-кинолента бөлшектерін бір-бірімен 
біріктіреді. Бұл таза механикалық процесс – тех
никалық монтаж деп аталды. 

Кадр белгілі бір саны бар моменталды фо
тосуреттерден құралады. Кинопроекторда 
кадрдың ауысуынан (жылдамдығы секундына 
24) экранда қозғалыстағы бейне пайда болады. 
Кадрлар байланысы белгілі, анық болып, оңтай
лы жүргізілуі керек. Мұндай монтажды конст
руктивті монтаж дейді. Конструктивті монтаж
дың мақсаты – экрандағы қимылды дұрыс, тура 
көрсету. Мәселен:

•	 Адам көлікте кетіп бара жатыр.
•	 Адам тоқтаған көліктен шықты.
•	 Адам үйге кірді.
•	 Адам тепкішекпен көтерілді.
•	 Адам пәтер есігін ашты.
•	 Адам пәтерге кірді.
•	 Адам пәтер есігін жапты.
•	 Адам пальтосы мен шляпасын шешті.
•	 Адам ілгішке пальто мен шляпасын ілді.
•	 Адам бөлмеге кіріп, орындыққа отырды.
Мұнда кадрлар кезегі дұрыс. Логикалық 

байланыс анық көрініп тұр. әрбір кадрдың бел
гілі мағынасы бар. Сондықтан олардың орнын 
ауыстыруға болмайды. Мәселен мынандай мон
таж дұрыс емес:

1. Адам көлікте кетіп бара жатыр.
3. Адам үйге кірді.
2. Адам тоқтаған көліктен шықты.
5. Адам пәтер есігін ашты
4. Адам тепкішекпен көтерілді.
Мұнда логика бұзылған, қозғалыс дұрыс 

сипатталмаған. Осындай қателер тез жасалған 
оперативті хроникаларда кездесіп қалады. Бұған 
әрине, мүмкіндігінше жол берілмеуі керек. Бі
рақ, төмендегідей етіп монтаж жасауға болады:

1. Адам көлікте кетіп бара жатыр.
4. Адам тепкішекпен көтерілді.
7. Адам пәтер есігін жапты.
10. Адам бөлмеге кіріп, орындыққа отырды.
Бұл жерде логика бұзылмаған, бірақ мон

таж көмегімен уақыт пен кеңістік киноэкранда 
сақталған, баяндаудан уақыт пен кеңістіктіктің 
бөліктері алынған тәрізді іспеттес. Принцип
ті түрде бұл әбден мүмкін, себебі кинокадрлар 

кеңістіктің толық әрі дәл әсерін бермейді, тек 
иллюзия жасайды. Экрандағы бейне белгілі дә
режеде ғана мағына береді. Бұл кеңістіктің екі 
өлшемді бейнесі. 

Құрылымдық монтаж – жай элемент, көр
кемдік монтаждың құрамдас бөлігі. Бірақ, құры
лымдық логикалық байланысты айқын көрсету
ге мүмкіншілік береді. 

Экрандағы шынайылыққа тракт, түсіндірме 
беруде көркемдік монтаждың мәні зор. 20-жыл
дардағы С. Эйзенштейн мен Вс. Пудовкин бас
таған кино шеберлері кадрларды тек байланыс
тырып қоймай, оларды тоғыстырып, көркемдік 
монтаж жасау арқылы көрермендерге берілетін 
түсініктермен ғана емес, олардың саналарында 
да өзіндік образдар пайда болатынына киноның 
әсері бар екендігін дәлелдеген. 

	 Монтаждау мүмкіншіліктері әсемдеу, 
көркемдеу құралы ретінде танылған соң, кино 
нағыз өнерге айналды. 

Кинематографиялық құралдар арқылы дү
ниеге келген кернеулі драматургиялық баянда
ма – параллелді монтаж деп аталады. әртүрлі 
жерде, әртүрлі уақытта түсірілген, біріне бірі 
соқтығысқан кадрларды көрсете отырып, екі 
бөлек қозғалысты не құбылысты бір сәтте бол
ғандай етіп байланыстыруға болады. Мәселен, 
шынайы болмыста бір мезетте сан алуан құбы
лыстар белең алады. Бақтар гүлдеп, оқушылар 
партада отырады. Тракторшылар жер жыртып, 
енді біреулер соғысып жатады. Тағы бірде екі 
жас үйленіп жатса, одан кейінгілері өмірден 
өтіп, мәңгілік сапарға аттанып жатқан сәттерін 
көреміз. Міне, суретші осы тәрізді құбылыстар
ды түсіндіруге ерекше бір ой, сезім сыйлайтын 
кадрларды таңдап, байланысын анықтайды. Егер 
ол шеберлікпен монтаж жасап, құбылыстардың 
мән-мағынасын айқын көрсете алса, онда бұл 
жай болмыс туралы бағдарлама емес, авторлық 
түсіндірмеге (авторская трактовка) айналады. 
Тележаңалықтарда мұндай әдісті өте мұқиятты
лықпен қолданған жөн. Себебі авторлық түсін
дірмені оқиғаның түпнұсқалық дамуымен ауыс
тырып алуға болмайды. Ал публицистикалық 
және көркем фильмдерде оны пайдаланып, эк
раннан күрделі динамизммен кернеулілік беріп 
көрсетеді. Параллелді монтажды қолдануды әр 
кинодан көруге болады. Бірақ, сценарист неме
се режиссер дарынды болмаса, олар көрерменге 
әсер етпейді. 

Қорыта айтқанда, монтажды көркемдеуші 
құрал деп қана ойламау керек. Ол барлық сала
да, өнер атаулының кез келген түрінде, әсіресе 
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әдебиетте жиі кездеседі. Прозадан да, поэзиядан 
да монтаждың барлық элементтерін: кадрлау, 
көлемнің өзгеруі, яғни планның ауысуы, парал
лелді монтажды кездестіру қиын емес. Деген
мен, киноөнер монтажды әдебиеттен және сурет 
өнерінен үйренген жоқ. Кино монтажға өз жо
лымен, максималды дұрыстыққа ұмтыла оты
рып келді де, шынай болмыстың образды поэти
калық белгісіне айналды. 

Киномонтаждың кейбір заңдылықтары мен  
әдебиет заңдылықтарының ортақ екенін С.М.  Эй
зенштейн 1937-1938 жылдары шыққан мақалала
рында дәлелдеді. Кинематографияда көрнекілік 
күші мен динамикасы жағынан киномонтаж әл
деқайда анық және жеңіл түрде сезіліп тұрады. 
Ендеше, жоғарыда айтылғандардың бәрі экран ті
лінің басты элементі ретінде монтаждың ауқым
ды мәні бар екендігінің кепілі болмақ. 
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